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PROLOGO

Tantas contas a acertar e tdo poucos efeitos.
Estd tudo limpo, bem arrumado.
LOUISA YOUSFI'

Se a solidariedade é uma encarnagdo,
também é uma projecgdo.

KRISTINE KHOURI E RASHA SALTI®

Ndo hd espaco que ndo seja do seu tempo.
BIBI SILVA3

O museu ocidental é aquele lugar estranho onde podemos encon-
trar, no mesmo espaco, quadros, objectos, méveis e estatuas que
cobrem varios continentes e varias épocas, mas também, as cen-
tenas de milhares, restos humanos — cranios, ossos, cabelos. Esta
instituicdo, associada a grandeza da nacdo, nasce na sua forma
actual no século XVIII* — o século das revolugdes (como a muito
esquecida Revolugdo Haitiana), durante o qual o trafico esclava-
gista alcanca um auge nunca igualado e os banqueiros, segura-
dores, armadores, proprietarios de pessoas escravizadas,
capitaes, negreiros e plantadores enriquecem consideravelmente.
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A plantacdo esclavagista estd entdo no centro de uma economia
globalizada que fornece aos habitantes da Europa acucar, café,
tabaco, especiarias e outras maravilhas; todas as mercadorias
transformam radicalmente tanto os gostos como o estatuto social,
os modos de vida, as maneiras de receber e de se representar.
E também um século em que se consolida o ideal da branquitude,
que se julga concentrar a beleza, a razdo e os principios da liber-
dade. O museu ocidental adquire verdadeiramente a sua gléria
no século XIX, quando lhe sdo acrescentadas as coleccdes de
milhares de objectos de arte e de restos humanos trazidos por
soldados, oficiais, missionarios, exploradores, mercadores e
administradores na sequéncia das guerras imperialistas e da
colonizacdo. Estes objectos enriquecem as galerias, o que asse-
gura a instituicdo um estatuto incontornavel: com efeito, torna-
-se impossivel rivalizar com a dimensdo de coleccdes que cobrem
a Asia, a Africa, as Américas, a Oceania, a Europa e as Caraibas.
Nenhum lugar lhe escapa.

O museu realizou uma formidavel reviravolta retérica ao
mascarar os aspectos conflituais e criminais da sua histéria e
ao apresentar-se como um depdsito do universal, um guardido
do patrimoénio de toda a humanidade, um espaco que deve ser
estimado, protegido e preservado de qualquer contestacdo, um
espaco sacralizado, longe das desordens do mundo. A sua neu-
tralidade ndo deve p6r-se em causa. O tom é ai silencioso, o dia-
logo desinteressado, longe dos excessos e das intemperancas:
as greves do seu pessoal, os protestos e as ocupacdes que ai se
desenrolam sdo considerados de muito mau gosto.
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No entanto, ha décadas que o museu é contestado e interpe-
lado. Comunidades, na¢des e Estados exigem-lhe indemnizagdes
e restituicdes. Em Outubro de 2022, para denunciar a inac¢do
dos governos face ao desastre climatico, algumas pessoas eco-
logistas escolheram o museu ocidental como lugar das suas
accgdes: lancaram sopa, puré ou talco em grandes obras da arte
ocidental. Em 9 de Outubro de 2022, dois militantes do movi-
mento Extinction Rebellion colaram as maos a cobertura de
vidro do Massacre na Coreia, de Picasso, na National Gallery
de Vitdria, na Australia, e em Julho, em Florenca, activistas do
Ultima Generazione colaram-se a moldura de um Botticelli®.
Contudo, foi a ac¢do de 14 de Outubro na National Gallery (Lon-
dres) que provocou mais reac¢des mediaticas. Nesse dia, Anna
Holland e Phoebe Plummer, membros do colectivo Just Stop Oil,
atiraram sopa de tomate aos Girasséis, de Van Gogh, e colaram
amao a parede®. Phoebe Plummer proclamou entdo em voz alta
e inteligivel: «O que tem mais valor, a arte ou a vida? O que vale
mais que a alimentacdo? Mais que a justica’» Nos dias seguintes,
em Paris, Potsdam, Berlim, Haia, Madrid ou Camberra, ocorreram
accdes semelhantes®. O debate incidiu na legitimidade do gesto,
na sua eficacia, nas suas ligacdes a desobediéncia civil e na per-
tinéncia ou ndo de visar a arte para falar do clima®. Em 10 de
Novembro, cerca de uma centena de representantes dos grandes
museus ocidentais exprimiram a sua reprovacao:

Os museus sdo lugares onde se estabelece um didlogo entre pessoas

de horizontes muito diversos e, portanto, sio lugares que contribuem

para as relagdes sociais. Por isso, as func¢des essenciais do museu
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— colecgdo, investigacdo, mediacdo e conservagdo — sdo mais essen-

ciais e mais pertinentes que nunca'°.

Numa mesa-redonda organizada pela Qatar Creatives,
Tristram Hunt, do Victoria and Albert Museum, em Londres,
manifestou a sua preocupagdo com a «linguagem niilista» que
envolvia estes actos, «sugerindo que ndo ha lugar para a arte em
tempos de crise'». Estas expressdes ecoavam a declaracdo de
2002" sobre a necessidade dos museus universais, sendo o uni-
versal, por principio, inatacavel — e ndo serd um ataque com sopa
que pora isso em causa. No entanto, estas ac¢fes nos museus
desenrolavam-se na mesma altura em que, na 27.* Conferéncia
das Nag¢des Unidas sobre Alteracbes Climaticas (COP27), realizada
em Charm el-Cheikh, no Egipto, de 6 a18 de Novembro de 2022,
os Estados ocidentais voltavam a mostrar reticéncias em aceitar
a exigéncia dos paises mais pobres para levar em conta as «res-
ponsabilidades e as capacidades diferenciadas» entre paises a
fim de compensar as «perdas e os prejuizos» produzidos por
séculos de capitalismo racial. E isso quando os lucros das gran-
des companhias petroliferas se revelavam extraordinarios — a tal
ponto que, em Franca, de 20 de Setembro a 27 de Outubro de 2022,
se fizeram grandes greves nas refinarias de petréleo, com reivin-
dicacdes salariais face aos lucros excepcionais da TotalEnergies
em 2021 — e os investimentos em projectos em Africa (Congo,
Mocambique, Africa do Sul) eram severamente criticados pelas
suas consequéncias negativas no meio ambiente e na sociedade.
Por outras palavras, o foco na pertinéncia ou ndo das ac¢des de
ecologistas permite evitar a identificacdo das relacGes entre o

10
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extractivismo industrial (petréleo, gas, carvao) e o extractivismo
das obras que contribuiram para a riqueza do museu ocidental.

As desigualdades estruturais de raca, de classe e de género
que existem no seio do museu ecoam as desigualdades estrutu-
rais globais criadas pela escravatura, pela colonizacdo, pelo capi-
talismo racial e pelo imperialismo. A destruicdo de palacios e a
apropriacdo das suas riquezas, as pilhagens e roubos sistema-
ticos e a narrativa de uma histdria da arte centrada na Europa
contribuiram para dar ao museu ocidental recursos e uma aura
sem precedentes. Sem as pilhagens de tesouros artisticos euro-
peus pelos exércitos napolednicos, sem o roubo dos frisos do
Partenon em 1802, sem o saque do Palacio de Verdo no norte da
Cidade Proibida, em Pequim, pelos exércitos franceses, alemaes
e ingleses em 1860, sem o roubo dos bronzes do reino do Benim
em 1897 (para citar apenas algumas das pilhagens mais famo-
sas), o museu ocidental nio teria alcancado a gléria que obteve
no século X1X e desde entdo ndo mais perdeu. O museu ocidental
contribuiu, parafraseando Walter Rodney, para o «subdesenvol-
vimento» do Sul**. Os pedidos de restituicdo de objectos remetem
para uma longa histéria de despossessdo que ecoa a extracc¢do
como légica do capitalismo racial.

A definicdo do conceito de propriedade privada no direito
ocidental foi fundamental para legitimar o roubo. Tornado pro-
priedade da nac¢do, logo, do povo europeu ou norte-americano,
o objecto roubado, para ser devolvido, tem de beneficiar sempre
de uma decisdo judicial que o liberte da sua qualidade de pro-
priedade inalienével. Este truque de magia que faz de um objecto
roubado, pilhado, desonestamente adquirido ou comprado

11
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propriedade legal de uma instituicdo ou de um particular mostra
a perversao do direito colonial. A genealogia patriarcal e colonial
do direito de propriedade imposto ao mundo ndo-europeu levou
a que, para reclamar um objecto que lhe pertenceu, um grupo,
uma comunidade ou um povo tivesse de negociar a sua devolucdo
no interior do direito que o privou da sua propriedade.

Tudo isto demonstra, se ainda fosse necessario, que o museu
ndo é um espaco neutro, mas terreno de batalhas ideologicas,
politicas e econémicas. E verdade que o museu universal se vé
como refligio e santudario, mas parece longe de poder aceitar esse
papel porque, para o desempenbhar, teria de reconhecer o papel
que teve na forma como a ordem do mundo racista, patriarcal
e extractivista se instituiu, e a determinacio necesséria para se
erguer contra isso. Sera entdo o museu «indefensavel» no sentido
que Aimé Césaire da ao termo quando escreve que «a Europa é
indefensavel»? No entanto, alguns museus mobilizam-se, entram
em conversacdes com as comunidades e os povos despojados
dos seus objectos, outros confrontam-se com as dificuldades
geradas pela decolonizacdo das suas colec¢des®, e outros ainda
convidam artistas, activistas e investigadoras/es a reflectirem e
criarem juntas/os.

Mas sera possivel a decoloniza¢do do museu ocidental? £ a
questdo formulada nesta obra; a decoloniza¢do ndo é nem um argu-
mento retérico nem um novo elemento de linguagem (segundo
o vocabulario da comunicacido governamental), mas, para reto-
mar uma expressao de Frantz Fanon cujo sentido tentaremos
aqui esclarecer, um «programa de desordem absoluta». Ndo basta
expor obras «decoloniais» (quais seriam os seus critérios e quem

12
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os estabeleceria?), diversificar o que esta pendurado nas pare-
des, falar de preservacdo e de conservacdo num estado de guerra
permanente contra as pessoas subalternas e as indigenas; é pre-
ciso imaginar o que poderia ser um «pds-museu», ou seja, um
espaco de exposicdo e de transmissdo que leve em conta analises
criticas na arquitectura, na Histdria e nas artes plasticas. Trata-
-se de criar um lugar onde as condi¢des de trabalho das pessoas
que limpam, guardam, cozinham, pesquisam, administram ou
produzem sdo plenamente respeitadas, onde as hierarquias de
género, de classe, de raca e de religido sdo contestadas. O regresso
de nacionalismos xen6fobos que reescrevem a histéria da arte,
o aparecimento de novas formas de censura, a reducdo dos apoios
publicos que instauram novas disparidades entre os museus de
um mesmo territorio, ou entre o Norte e o Sul, e o papel desempe-
nhado pelos multibilionarios no mundo da arte criam um terreno
de lutas duras e dificeis, as quais as programacdes mais diversas
respondem em parte, sobretudo nos museus que ndo ambicionam
ser universais. O capitalismo racial autoritario, a dependéncia
de financiadores para criar, a ocupag¢do da Palestina e a destrui-
¢do do seu patrimonio, as contra-revolucdes actuais exigem um
rigor de andlise e um salto no imaginario que uma instituicdo
ndo pode fazer sozinha, em especial quando nio se questionam
o seu funcionamento e a sua economia. Contudo, longe de mim
a ideia de rejeitar as mdaltiplas iniciativas tomadas por certos
museus, no Sul global e nas periferias do Norte, pois sdo porta-
doras de questionamentos férteis.

No entanto, ndo se pode ignorar o papel crescente dos mul-
timiliondrios que dispdem de um capital com que nenhum museu

13
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pode rivalizar e que fazem dos museus clientes presos numa
relagdo de patrocinio — disso testemunha recentemente a venda
em leildo da coleccdo «digna de um museu» de Paul G. Allen, um
dos fundadores da Microsoft, pela sociedade Christie’s, em Nova
Iorque’®. Esta coleccdo, cuja venda fez «explodir o recorde de
leildes*’» ao alcangar mais de 1500 milhdes de ddlares (em 9 e
10 de Novembro de 2022), cobria quinhentos anos de Histéria,
desde a classica Madona do Magnificat, de Botticelli (séculos Xv-
-XVI) a obras de Wayne Thiebaud (2012). Alguns dos quadros
alcancaram precos que espantaram até especialistas'®. Uma
pessoa pode assim reunir para seu prazer pessoal uma colec¢do
inacessivel a muitos museus. Pode até acrescentar a sua reputa-
cdo de grande coleccionadora a aura de generosidade desinte-
ressada, uma vez que os lucros da venda se destinam a ac¢bes
filantrépicas.

Neste contexto, os votos pios sobre o didlogo e a civilidade,
sobre uma juventude desnorteada ou sobre o caracter sagrado
da arte sdo totalmente ridiculos. Procuram lavar a histéria do
museu de qualquer suspeita e cumplicidade com o racismo e o
imperialismo. No entanto, o que esta em causa nos movimentos
que fazem do museu ocidental, dito universal, um terreno de
contestacdo é a possibilidade da sua decolonizacdo®.
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